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che igf die Blihne
ierung® mit der ein
Forum fir eife neugifige Annédherung
an Beethovens MuSTk entstanden ist.
In unserem BERICHT kdnnen Sie ein
Interview mit den beiden Kiinstlern
lesen, die die ersten Werke fiir diese
Blihne realisiert haben.

Einer dieser Begg
flr Musikvisy

weltberiihmte Geigerin Anne-Sophie
Mutter mit einer Stellungnahme zur
musikalischen Erziehung in unserem
Land.

Neuigkeiten aus dem Beethoven-
Haus erfahren Sie im RUcCkBLICK und
in der Rubrik KURZ UND KNAPP. Im
AUSBLICK weisen wir auf interessante
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liebe Freunde ue ¢

auses,

Liebe Mitgliedg

TATEMENT
des Beethove s

KURZ UND KNAPP

i AUSBLICK
im Dezember letzten Jahres konnte

das DIGITALE BEETHOVEN-HAUS eroff-
net werden, mit dem das Beethoven-

Haus einen groBen Schritt in die Zu-
kunft getan hat. Weltweit abrufbar ist
damit nun ein umfangreiches Online-
Angebot rund um Beethoven, und vor
Ort im Beethoven-Haus gibt es zwei
neue Bereiche, die den Besuch noch
attraktiver machen sollen.

BERICHT

Mit einer zukunftweisenden Insze-
nierung des FIDELIO wurde die Biihne
fiir Musikvisualisierung im Digitalen
Beethoven-Haus im Dezember eroff-
net. Ursula Timmer sprach mit der
Regisseurin Johanna Dombois und
dem Projektleiter Florian Dombois
iiber ihre Arbeit.

Frau Dombois, Sie haben den FIDE-
Lo, Beethovens einzige Oper, fiir die
»Blhne fir Musikvisualisierung” im
Digitalen Beethoven-Haus inszeniert.
Was war die |dee, der Ansatz, als Sie
mit dem Projekt begonnen haben?

Johanna Dombois (JD): Als ich zu
dem Projekt dazukam, war fir mich
wichtig, ganz neu anzufangen, und
zwar ausgehend von den MaBgaben:
Was ist VR [Virtual Reality] Uber-
haupt? Was ist Musikvisualisierung?
Was geschieht wirklich in der Oper?
Wie steht es in diesen Branchen zur
Zeit und wie kann man all das zur
Deckung bringen mit der Musik von
Beethoven, so dass dabei letztlich
neue Bilder entstehen und wir nicht
bei dem bleiben, was aus den einzel-
nen Bereichen schon vorhanden ist?
Wir hatten hier als Vorgabe ein ganz
neues Medium, und wir wollten es
nicht mit alten Bildern und alten
Erwartungen konfrontieren - das
wére kinstlerisch vollig uninteres-
sant gewesen. Darunter fallt ja z.B.
auch die ,lllustrierung von Musik”,
wie man sie etwa bei Walt Disney fin-
det, der den Gewittersatz der Pasto-
rale ,bebildert® hat. Unser Aus-
gangspunkt war, dass man ein neues
Medium zur Verfligung hat und nun
versucht, mit der Technik als Vehikel

Neu ist die Rubrik STATEMENT. Hier
sind in den ndchsten Ausgaben
Personen aus Politik, Kultur und
Gesellschaft eingeladen, sich zu
Zeitfragen mit besonderem Blick auf
Beethoven und das Beethoven-Haus
zu auBern. Den Anfang macht die

sollten.

Termine hin, die Sie sich notieren

Einen sonnigen Frihling, einen
schonen Sommer und viel Vergniigen
beim Lesen wiinscht

Ihre ApPAsSSIONATO-Redaktion

,Fidelio, 21. Jahrhundert”

Bilder zu fabrizieren, die ein anderes Licht auf die Musik
werfen kénnen, weil sie selber neu sind.

Und die Entscheidung fir den FIDELIO? War die Auswahl
von vorneherein klar?

JD: Ich bin natlrlich beruflich vorbelastet mit theatraler
Musik. Aber ich habe vor allem {iberlegt, was kann sinn-
voll sein fiir ein neues Medium an einem Ort, an dem
Musik visualisiert werden soll und der selber eine bihne-
nartige Situation liefert, egal, ob es sich hier nun um eine
neue digitale oder eine traditionelle analoge Bihne han-
delt? Da wir die Vorgabe hatten, Interaktion zu insze-
nieren, haben wir geschaut: Gibt es ein Stick von Beet-
hoven, das schon so sensibel flr Interaktion ist, dass
dieser nicht geringe Zusatz da hineinkommen kann? Der
FIDELIO war da gewissermaBen privilegiert. Er ist das ein-
zige dramatische Werk von Beethoven. So kamen wir
schon aus rein dramaturgischen Griinden zu der Ent-
scheidung, eine Oper zu wéhlen. Denn hier ist dem Zu-
schauer die Bihnensituation vertraut und eine gewisse
interaktive Bereitschaft damit schon impliziert. Dass er
die Vorgange auf der Bihne beeinflussen kann, das ist
dann die Zugabe.

Florian Dombois (FD):

Hinzu kam der Aspekt der

Dreidimensionalitat. Wie und warum
soll man Musik, die eigentlich eindi-
mensional ist, ins Dreidimensionale
Ubertragen? Hier hat uns die Idee,
eine Oper zu nehmen, Uberzeugt.
AuBerdem reizte uns die Tatsache,
dass sich die Biihne in einem Keller
befindet und das mit der Kerker-
szenerie des FIDELIO wunderbar kor-
respondiert. Und so kristallisierte
sich nach und nach die Entscheidung
immer deutlicher heraus.

Nun ist die Oper FIDELIO ja nicht nur
20 Minuten lang wie in der In-
stallation in der Biihne, sondern ca.
zwei Stunden. Was ist mit dem Werk
geschehen?

JD: Die Oper musste natirlich ge-
kiirzt werden, und ich kann lhnen sa-
gen, dass war fir alle, die von der
kiinstlerischen Seite kamen, eine
sehr schmerzliche Forderung. Nun
gab es aber die Aussage von der
Technik, dass durchanimierte
VR-Projekte maximal rund 5
Minuten dauern konnten, tech-
nisch sei bislang nicht mehr
moglich. Wir wollten aber ein
120-Minuten-Werk umsetzen.
Also musste man sich irgendwo
treffen. Am Ende habe ich dann
eine Schnittfassung von 20
Minuten erstellt, die auf der
einen Seite die Mdoglichkeiten
des Mediums VR voll ausreizen
konnte. Auf der andern ent-
stand damit die Gelegenheit,
den ,langen Atem” des FIDELIO



zu biindeln, und zwar nicht, in dem das Gewicht auf die
»,schdnsten® Szenen gelegt wurde, sondern indem die
Kernszenen so zusammengefasst wurden, dass die dra-
maturgische Kurve der Oper erhalten blieb. Die Span-
nungsverldufe sind jetzt fast genau so wie in der Langfas-
sung. Wir haben also eine Version, die zwar auf einiges
verzichten muss, die doch aber neben der technischen
Echtzeit auch eine ,psychologische Echtzeit” besitzt, was
wichtig ist, um den Zuschauer durch die Handlung zu
transportieren. Aber aufpassen musste man natiirlich
enorm, was man da zusammenfigt.

Die Figuren in Ihrem FiDELIO sind keine lebendigen Men-
schen oder menschenahnliche Wesen, wie man sie viel-
leicht aus Computerspielen kennt, sondern abstrakt-
geometrische Figuren. Was hat Sie dazu gefiihrt, solche
Figuren zu entwerfen?

JD: Es geht ja nicht um Schauspiel, sondern um Musik-
Theater. Die Vorgabe ist also, dass Figuren von der Musik
erfasst werden koénnen. Folglich brauchten wir Sénger-
reprasentanten, die so stark sind, dass man deren Musik
auch sehen kann. Denn es ist ja eine Musikvisualisierung,
es geht um die Sichtbarmachung von Musik. Die techni-
schen Moglichkeiten jedoch, um menschlich-anatomi-
sche Bewegung in einem musikalischen Kontext digital
nachzubilden, sind bisher noch unzureichend, und es ist
schlicht auch so, dass mir solche Figuren nicht gefallen,
weder ethisch noch &sthetisch. Wir brauchten also Tré-
gerfiguren, die bildlich eine Identifikation mit der jewei-
ligen Opernfigur stiften konnen, die aber dennoch wendig
und transparent genug sind, um die Musik in sich aufzu-
nehmen. Um diese Deckungsgleichheit von Musik und
Bild ging es uns vorrangig. So haben wir schlieBlich ein
abstrakt-geometrisches Figurenkonzept entwickelt.

Die abstrakt-geometrischen Figuren werden nicht als
Charaktere gefiihrt, sondern als ,individualisierte Kréaf-
tefelder, wie Sie es genannt haben. Was kann man sich
darunter vorstellen?

JD: Wenn man sich die Figuren in Beethovens FIDELIO
anschaut, dann sind sie eigentlich ja nicht gut psycholo-
gisierbar, sondern sie verkdrpern eher Kernwahrheiten.
Um die Visualisierung dieser Kernwahrheiten ging es uns.
Durch die Schnittfassung hatten wir mit vier Figuren zu
tun, die je ein dramaturgisches Grundprinzip reprasentie-
ren. Diesen Grundprinzipien haben wir vier abstrakt-geo-
metrische Korper zugeordnet. Pizarro als das negativ an-
treibende Prinzip im FIDELIO ist eine Figur, die aus sieben
Stében zusammengesetzt ist. Sie kann durch eine
100stel-sekundengenaue Choreographie in unterschiedli-
che Konstellationen gebracht werden. Der Stab ist natiir-
lich assoziiert mit dem Geféngnis, das Pizarro baut, mit
dem Dolch, den er benutzt. Die Stébe reprdsentieren also
ein aggressives Grundmodell - und stellen eher ein Kraf-
tefeld denn einen Charakter dar.

FD: Das sind brigens Momente, in denen man feststellt,
dass sich das Projekt gelohnt hat. Denn auf der traditio-
nellen Bihne lassen sich diese Kombinationen von Waffe
und Aggression, Gefangnissetzung und Wehrhaftigkeit
nicht so einfach in eine Form bringen.

JD: Ja, es ist eine Uberlagerung von Figur und Architektur.
Pizarro definiert diesen Raum, das Gefangnis, aber er ist
auch selbst das Gefédngnis. Es ist auf einer traditionellen
Biihne schlichtweg nicht mdéglich, dass eine Figur das-
selbe ist wie die Architektur, dass die Architektur so wen-
dig sein kann wie eine Figur und umgekehrt. Bei Flore-
stan ist es ganz dhnlich: er ist eine Spirale bzw. zwei in-
einander gewickelte Spiralen. Mit ihm wollten wir eine
Figur entwickeln, die sich entsprechend ihrer Freiheits-

dehnen
oder beschréan-
ken lasst. Und |
eine Spirale hat
Spannungspunk-
te, die man be-
einflussen kann.
Fir Leonore gilt,
was sie selbst
ungeféahr SO
sagt: ,lch habe
Kraft und Star- i
ke“. Sie inkar-

niert den Schutz, die Abwehrkraft.
Deshalb tritt sie bei uns am Anfang auf als unverriickbare, feste Wand, die
sich zwischen Pizarro und Florestan stellt. Im Verlauf der Handlung wird sie
von der Musik erfasst, die sie immer weiblicher und weicher macht, und
schlieBlich ist sie eine ,mobile” Wand. Rocco ist ahnlich komplex. Er hat den
Schliussel zum Kerker, auch im Gbertragenen Sinne. Er steht mit allen anderen
Figuren in Kontakt. Er 6ffnet Pizarro den Kerker, er 6ffnet aber auch der
Kontrahentin Leonore den Kerker. Er ist derjenige, an den sich alle wenden.
Daher haben wir ihn als in sich rotierendes Kugelmodell dargestellt und mit
drei Armen, drei Linien, ausgestattet. Mit diesen ist er mit den anderen drei
Figuren die ganze Zeit Gber in Kontakt.

grade

Und wie korrespondieren die Figuren mit der Musik?

JD: Nun, es war nicht so, dass wir erst die Figuren entwickelt haben und dann
die Musik hinein gegeben hétten. Das hatte nie funktioniert. Die Musik birgt
einfach zu viele Uberraschungen. Das Ganze war ein dichter Prozess, in des-
sen Entwicklungsphasen Musik und Bild immer gleichzeitig betrachtet wer-
den mussten. Konkret haben wir die Musik so analysiert, dass wir konstante
Werte aus der Partitur abgreifen konnten. Diese Werte haben wir dann digita-
lisiert und konnten sie so in die Figuren einflieBen lassen. Anfangs sah das
Uberhaupt nicht gut aus, weil das Bild einfach nicht paBgenau sein wollte zu
der Detailanlage der Musikanalyse. Das war eine groBe Ernlichterung. Von da
an aber haben wir uns entschlossen, die Kurven der Musik nur noch von Hand
zu justieren, und zwar so, dass sie am Ende auf eine 100stel Sekunde genau
in die Figuren eingehen konnte, und damit konnten wir gleichzeitig das Bild
zahmen. Wenn man jetzt den Eindruck hat: ,Hm, die Figuren sehen ja aus wie
die Musik. Was ist denn da der Aufwand?” Na, das eben ist der Aufwand.
Dann hat es namlich geklappt, dann war es die Miihe wert, dann ist es richtig.

Sie hatten ja die Vorgabe, etwas Interaktives zu entwickeln. Welche Rolle
spielt die Interaktion in lhrer Inszenierung?

JD: Bei einem historischen Werk ist es extrem schwierig, mit Interaktion zu
arbeiten. Bei manchen modernen Werken ist die Interaktion ja schon einkom-
poniert, bei historischen aber natiirlich nicht. Da steht man also bei einem
FIDELIO von 1814 vor einem immensen Problem: Wie soll ich denn den Zu-
schauer technisch agieren lassen, ohne dass die Handlung - die szenische
und die musikalische - gestdrt wird? Geldst haben wir es schlieBlich so: Es
gibt verschiedene Schichten von Interaktion. Man kann zundchst mal ganz
simpel die Figuren lber die Biihne bewegen. Das Publikum kann also einfache
Regiefunktionen iibernehmen. Die Figuren sind fast die ganze Zeit Uber frei,
so dass der Zuschauer ihre Konstellation selbst verschieben kann.

FD: Das besondere jedoch ist, dass sich nicht nun nur die Figuren auf der
Biihne vor und zuriick, nach rechts oder links bewegen lassen, sondern dass
auch deren Stimmen sich jeweils im akustischen Raum mitbewegen. Dadurch,
dass wir die Klangquellen innerhalb dieser Aufnahme verschiebbar gemacht
haben, entsteht eine akustische Uberraschung, und dadurch hore ich wieder
genauer hin, was in der Musik, in der Aufnahme passiert. Das Klangbild wird
plastisch. Diese Aufwertung des ja meist vernachldssigten Organs Ohr war
uns ein groBes Anliegen. Ubrigens méchte ich an dieser Stelle noch sagen: Es
ist ja nicht so, als ob alle diese Dinge schon vor dem Projekt existierten. Jede
beteiligte Disziplin hat wahrscheinlich drei Schritte nach vorn gemacht. Die
ungewdhnlichen Fragestellungen, die sich aus der Produktion ergeben haben,
haben zu neuen Losungen gefiihrt. Z.B. gab es diese Art, eine Klassik-Auf-
nahme interaktiv und in Echtzeit zu mischen, so bisher nicht; da musste ein
neuer tonmeisterlicher Ansatz entwickelt werden - konzeptuell und tech-
nisch. Wir haben dafiir die neueste Software vom IRCAM in Paris eingesetzt.

Johanna Dombois und Florian Dombois



Die Deutsche Grammophon, deren Aufnahme wir verwen- KLEINE BERICHTE
den, war an unserem Projekt so interessiert, dass sie die
Original-Mehrspurbander mit Bernstein noch einmal
eigens fir uns digitalisiert hat.

Was wiirden Sie sich wiinschen, was das Publikum aus
Ihrer Inszenierung mitnehmen sollte?

JD: Alle Reaktionen, die ich mir je gewilinscht héatte, sind
eigentlich schon eingetreten. Ich habe einmal mit jungen
Leuten gesprochen, die sehr begeistert vom FIDELIO wa-
ren. Ihr Alltag, ihr Realitatsbezug besteht zum groBen Teil
im Umgang mit dem Computer. Im Medium VR fanden sie
damit etwas vor, was sie kannten. Und dadurch waren sie
auf einmal so weit, dass sie auch in eine ,reale” Oper
gehen wollten, und sie wollten gar mit ihrer Lehrerin dem
Liebes-Duett auf den Grund gehen. Ja, also wenn die
Rechner dazu taugen, die Emphase und das ehrliche Ge-
fiihl dieses Liebes-Duetts nachempfinden zu wollen, dann
ist alles aufgegangen. Im Gastebuch hat eine Besucherin
geschrieben, sie habe den FIDELIO zum ersten Mal gese-
hen, liberhaupt zum ersten Mal Beriihrung mit Oper ge-
habt, und nun wiirde sie gern weitermachen. Das ist
wunderschén. Dann haben wir ,Animations“Arbeit im
wahrsten Sinn des Wortes geleistet.

FD: Wenn jemand unseren FIDELIO gesehen hat und dann
sagt: ,Jetzt fange ich an!“, dann wére das wunderbar. Ich
habe die Hoffnung, auch fiir mich selber, dass die Bilder
stark nachwirken, so dass man dadurch wieder zu neuen
Bildern kommt. Es sollen Anregungen entstehen, z.B. an-
dere Stiicke hier oder anders zu inszenieren oder neue
Stiicke fiir oder in Referenz auf dieses Medium zu kom-
ponieren. Oder wenn es dazu diente, iber Tonmeisterei
oder klassiche Musik neu nachzudenken oder die Oper
oder VR anders zu sehen, das wére doch grossartig. Also
wenn jemand angestoBen wird zu differenzieren und
weiterzumachen, dann bin ich froh. Und andererseits,
wenn es den Leuten einfach nur geféllt, das wére ja nicht
das Schlimmste. Wir haben diesen groBen, aufwendigen
Weg Ulber Wissenschaft und Analyse genommen, aber
trotzdem wollten wir immer, dass es am Ende leicht
wirkt. Man muss den Aufwand nicht sehen. Am besten
ware es, wenn man sich tragen |1aBt in dem Gefihl, dass
man nicht fallengelassen wird.

RUCKBLICK Beethoven-Hauses, und Hans Schill, Prasident des

Rotary Clubs Bonn-Siegburg, die farbige Mohrenfigur

AUS DEM VEREIN enthillen. Das Haus ,Im Mohren” ist eines der
altesten Privathduser in Bonn und steht unter Denk-
Nach seiner Einflihrung als Vorstandsvorsitzender des Vereins malschutz. In diesem Haus wohnte Gertrud Baum, die
Beethoven-Haus im Oktober leitete Kurt Masur die Vorstandssitzungen Taufpatin Beethovens. Sie richtete am 17. Dezember
am 5. Oktober 2004 und 11. Februar 2005. Am 12. Februar gab er im 1770 hier den Taufschmaus aus. Seit1907 befindet
Rahmen einer Pressekon- sich das Haus im Besitz des Vereins Beethoven-Haus.

ferenz des Bonner Presse-
clubs Auskunft auf die
Fragen der Journalisten zu
seiner neuen Aufgabe im
Beethoven-Haus sowie zu
verschiedenen kulturellen
und politischen Aspekten.

AUS DEN SAMMLUNGEN

Neuerwerbungen:

® ORIGINALPHOTOS des Schwarzspanierhauses, der
letzten Wohnstétte Beethovens sowie der Exhumie-
rung der sterblichen Uberreste von Beethoven und
Franz Schubert aus dem Jahre 1863, ergédnzt durch

Das Nachbarhaus zu einschlagiges Schriftgut;

Beethovens Geburtshaus, ' = ® Eigenhdandige MANUSKRIPTE von Beethovens Freund
das Haus ,,Im Mohren”, hat Hendrik Schott (Bonner Presseclub), Stephan von Breuning, der um seine spatere Frau
seine Mohren-Figur wieder. Die Kurt Masur, Andreas Eckhardt (v.l.n.r)  Jylie yon Vering auch mittels selbstverfaBter

acht Bonner Rotary Clubs finanzierten eine Replik der fast 200 Jahre Gedichte warb.

alten Holzplastik, die im Zuge der Umbau- und SanierungsmaBnahmen ®* Neuerwerbungen der Bibliothek:

des historischen Hauses abgenommen und konservatorisch gesichert - Originalausgabe (Partitur und Stimmen) des OPFER-
werden muBte. Rechtzeitig zum 100j4hrigen Bestehen von Rotary Inter-  LIEDS OP. 121B (Schott, 1825)

national konnten am 23. Februar Andreas Eckhardt, Direktor des



— Originalausgabe (Klavierpartitur) der SCHOTTISCHEN
LIEDER OP. 108 (Thomson, 1808)

- Erstausgabe (Stimmen) des OKTETTS OP. 103
(Artaria, 1830)

— Ein vollstandiger Band der COLLECTION COMPLETE
DES OEUVRES POUR LE PIANOFORTE SEUL (Dunst, 1830)
- August Leopold Stdhrs REISEFUHRER FUR KARLSBAD
~fur Kurgéste, Nichtkurgédste und Karlsbader selbst”
(Franieck, 1812)

AUS DEM MUSEUM

Vom 17. Dezember 2004 bis zum 11. Marz 2005
wurde im Museum die Sonderausstellung MORITZ VON
SCHWIND UND LUDWIG VAN BEETHOVEN. EIN MALER DER
ROMANTIK UND SEINE BEGEISTERUNG FUR DIE MUSIK
gezeigt. Die Ausstellung beleuchtete die Beziehung
des Malers, der Zeit seines Lebens eine groBe
Affinitat zur Musik hatte, zum Werk und zur Person
Ludwig van Beethovens. Das Rahmenprogramm
umfasste einen Diavortrag, ein Konzert und eine
Balletveranstaltung.

Was Kinder im Beethoven-Haus erlebt haben, zeigt die
Sonderausstellung HALLO LuDWIG!, die am 12. Méarz
erdffnet wurde und noch bis zum 8. Mai einen
Riickblick auf die Kinderaktionen der vergangenen
Jahre bietet. Die vielen farbenfrohen Bilder, Noten-
blatter, Masken, GruBkarten, Biihnen etc. zeigen, dass
die Exponate des Museums und vor allem die
Geschichten aus Beethovens Leben und seiner Zeit,
von denen sie erzdhlen, fiir Kinder eine Vielzahl von
Anregungen zu eigener kreativer Betdtigung bieten
konnen. Eine kleine Broschiire zur Ausstellung do-
kumentiert die Themen, Inhalte und Mitwirkenden der
bisherigen Kinderaktionen.

Vom 21. bis zum 24. Marz fand wieder ein OSTER-
FERIENWORKSHOP statt. 15 Kinder verbrachten eine mit
zahlreichen Anregungen gefiillte Zeit und verlieBen
das Beethoven-Haus mit neuem Wissen iiber Beet-
hovens Leben, mit selbst gebastelten Erinnerungs-
stlicken und dem héaufig
geauBerten Wunsch,
bald wieder zu kommen.

Durch die seit einem
Jahr eingefiihrten
MUSEUMSNACHMITTAGE
FUR KINDER kénnen
inzwischen noch mehr
junge Menschen ein
slebendiges” Museum
erleben. Sie orientieren
sich thematisch an den
jeweils laufenden Son-
derausstellungen. So
erfuhren die Teilnehmer
der Museumsnachmittage ,Beethoven im Baum” (zur
Sonderausstellung MORITZ VON SCHWIND UND
BEETHOVEN) diesmal weniger iber den genius loci,
sondern lernten vielmehr einige Kunstwerke seines
Bewunderers Moritz von Schwind kennen - die sie als
Ausgangspunkt fiir eigene Basteleien nahmen - sowie
Lieder von dessen engem Freund Franz Schubert.

AUS DEM VERLAG

Neuerscheinungen:

® BERICHT UBER DAS CELLO-SYMPOSION DES BEETHOVEN-ARCHIVS, heraus-
gegeben von Wolfgang Osthoff, Sieghard Brandenburg und Ingeborg
MaaB, Bonn 2004

Das internationale Symposion zum Thema ,,Beethovens Werke fir
Klavier und Violoncello® fand im Juni 1998 im Beethoven-Archiv statt.
Nach aufwendigem Zusammentragen und langwieriger Redaktion der
Manuskripte zu den verschiedenen Beitrdgen konnte das Buch nun
vorgelegt werden. Es ist einem Thema gewidmet, das in der Beethoven-
Forschung bisher erstaunlicherweise wenig Beachtung fand, obwohl die
entsprechenden Werke im Brennpunkt der Konzertliteratur fiir Cello und
Klavier stehen. Die einzelnen Aufsédtze befassen sich mit der gattungs-
geschichtlichen Einordnung der Werke, mit ihrer Stellung in Beethovens
kammermusikalischem Werk, mit musikalisch-analytischen, -edito-
rischen und instrumentenkundlichen Fragen.

® SCHATZE AUS DEM BEETHOVEN-HAUS, dargestellt von Ulrike Strauch,
Bonn 2004

Das kleine Biichlein erschien als Heft 21 der Jahresgaben des Vereins
Beethoven-Haus. Die zwolf gezeigten und ausfiihrlich kommentierten
Objekte - von Beethovens Violine lber eine von ihm ausgestellte
Quittung, ein Portrdt und einzelne Gegenstédnde aus seinem Besitz bis
hin zum Autograph der Klaviersonate op. 101 - waren in einer Artikel-
serie des Bonner Generalanzeigers wahrend des Beethovenfestes 2004
vorgestellt worden. Diese Serie hatte soviel Erfolg, dass man sich ent-
schloss, sie als Jahresgabe fiir die Mitglieder des Vereins Beethoven-
Haus und natdirlich auch fir den freien Verkauf herauszugeben.

® MORITZ VON SCHWIND UND LUDWIG VAN BEETHOVEN Begleitbuch zur
Ausstellung des Beethoven-Hauses von Silke Bettermann, Bonn 2004

® BEETHOVENS TAGEBUCH 1812-1818, herausgegeben von Maynard
Solomon, Bonn 2005

Beethovens Tagebuch ist ein auBerordentlich wichtiges Dokument fiir
die Beurteilung von Beethovens Persdnlichkeit. Eigenartigerweise ist es
zwar in der Musikwissenschaft bekannt, wurde aber von der interes-
sierten Offentlichkeit bisher nur wenig wahrgenommen. Die neue, an-
sprechend gestaltete Ausgabe enthélt den vollstdndigen Text des Tage-
buchs und bietet dem Leser damit Einblicke in Beethovens Alltag, in
sein Denken, seine religiosen Auffassungen, seine kiinstlerischen Pléane
usw. Ausfiihrliche Kommentare erleichtern den Zugang.

AUS DER WISSENSCHAFT

Im Januar erschien ein weiterer Band der Neuen
Gesamtausgabe der Werke Beethovens beim Henle
Verlag in Miinchen. Herausgeber ist Hans-Werner
Kithen, langjahriger Mitarbeiter des Beethoven-
Archivs, seit 2003 im Ruhestand. Der Band enthélt
das Klavierkonzert WoO 4, das Rondo fiir Klavier
und Orchester WoO 6 und die Klavierfassung des
Violinkonzerts op. 61. Das Konzert WoO 4 ist eines
der friihesten erhaltenen Werke Beethovens; er
komponierte es im Jahre 1784, mit vierzehn Jahren.
Die einzige erhaltene Quelle ist eine Dirigierstimme
fir den Pianisten, der vom Flligel aus das Orche-
ster zu leiten hatte. Auch das Rondo WoO 6 ist
noch in Bonn entstanden, wurde allerdings in Wien
noch einmal umgearbeitet. Es war urspriinglich als
Finalsatz zum Klavierkonzert op. 19 geplant, wurde dann aber durch ein
anderes Rondo ersetzt. Hinsichtlich der Klavierfassung des Violin-
konzerts hat man lange angenommen, sie sei durch Muzio Clementi,
den Pianisten und Verleger initiiert worden. Untersuchungen des Auto-
graphs der Originalfassung zeigen jedoch, dass Beethoven schon sehr
frih mit dem Gedanken spielte, die Solopartie dieses Werks fiir Klavier
umzuschreiben. Erstaunlich, dass dabei der Orchesterpart vollig
unangetastet blieb.



STATEMENT

Fir das Wintersemester 2004 /05
wurde Beate Angelika Kraus am
Musikwissenschaftlichen Institut
der Universitdt zu KdIn ein Lehr-
auftrag erteilt. Bei einem deutsch-
franzésischen Musikwissenschaft-
lertreffen in Strasbourg (Universi-
té Marc Bloch) hielt sie am 6. No-
vember 2004 einen Vortrag uber
LEdition - réception - interpréta-
tion”, in dem die primér von
Deutschland ausgehende Arbeit an
wissenschaftlichen Gesamtaus-
gaben und die Schwerpunkte der
franzésischen Musikforschung
thematisiert wurden. Auf Einla-
dung der Ecole des Hautes Etudes
en Sciences Sociales (EHESS,
Paris) sprach B.A. Kraus im Rah-
men einer Vortragsreihe Uber
,Histoire des pratiques culturelles
de la musique” am 29. November
2004 uber ,Les espaces sonores
des symphonies de Beethoven”,
also die auffiihrungspraktischen
Gegebenheiten seit der Zeit

Beethovens und die Auswirkungen
auf die Interpretation seiner Sym-
phonien. Verbunden damit ist der
,Beethoven-Beitrag” innerhalb des
von der European Science Foun-
dation geférderten Forschungs-
projekts liber Musical Life in
Europe. Die Alexander von Hum-
boldt Stiftung hatte am 5. Marz
2005 in das Centre Allemand
d'Histoire de I'Art in Paris zu
einem Humboldt-Kolleg liber
deutsch-franzdsischen Kultur-
transfer in Kunst und Musik im
19. Jahrhundert eingeladen; B.A.
Kraus referierte lber ,Beethoven
en France - un compositeur
allemand?”.

Aus Anlass des 65. Geburtstags
von Sieghart Déhring, Direktor
des Forschungsinstituts fiir Musik-
theater der Universitat Bayreuth,
libergab Helga Lihning als Initia-
torin und Herausgeberin den
Bericht liber ein Symposion, das

die Sonderrolle und die spezifischen Probleme der
Opernedition diskutiert hatte. Lange Zeit wurde der
musikalische Bereich von Opern in der wissenschaft-
lichen Edition methodisch genauso behandelt wie
etwa eine Symphonie von Beethoven. Erst allméhlich
wéchst das Bewusstsein fiir die gravierenden Unter-
schiede zwischen den Gattungen und den Bedin-
gungen, die sie der Edition stellen. Zu Ehren des
Jubilars hatten sich Ulrich Konrad, Pierluigi Petro-
belli, Christian Martin Schmidt, Dorte Schmidt,
Reinhard Strohm, Egon Voss, Reinhard Wiesend u.a.
mit der Thematik befasst.

AUS DEM KAMMERMUSIKSAAL

Zwar geht die laufende Konzertsaison erst am 5. Juni
zu Ende, doch bereits jetzt kann der Kammermusik-
saal eine sehr positive Bilanz ziehen. Die Zahl der
Abonnenten der Reihe Kammerkonzerte stieg weiter
an. Insgesamt betrug die Auslastung der Konzerte
rund 87%.

Gerade erschienen ist die neue Konzertlbersicht.
28 Konzerte mit renommierten Kiinstlern und ab-
wechslungsreichen Programmen bietet das Beet-
hoven-Haus den Musikliebhabern in der Saison




2005/06. Hinzu kommen Veranstaltungen fir Grund-
schulen an zwei Vormittagen im Herbst (in Zusam-
menarbeit mit dem Beethovenfest).

Als Hauptférderer des Konzertprogramms in der
Saison 2005/06 konnte der General-Anzeiger Bonn

gewonnen werden.

INTERNATIONALE AKTIVITATEN

Vom 26. bis 30. Januar 2005 fand unter dem Motto
.Beethoven et ses amis” in Nantes zum elften Mal
das internationale Festival ,La Folle Journée” statt.
In 235 Konzerten wurden Werke von Beethoven und
Komponisten seiner Zeit aufgeflihrt; dazu gab es ein
umfangreiches Begleitprogramm. Beate Angelika
Kraus war eingeladen, drei Vortrége zu halten und
sprach Uber die Arbeit des Beethoven-Hauses und
-Archivs, die 9. Symphonie von der Skizze bis zur
Auffiihrung sowie liber Beethovens Personlichkeit
und Fragen der Biographik.

Im Rahmen des 33. Hong Kong Arts Festivals vom
17. Februar bis 20. Méarz 2005 wurde die Fotoaus-
stellung des Beethoven-Hauses im Foyer des Hong
Kong Cultural Centre gezeigt. Das in Fernost allseits
bekannte und renommierte, jéhrlich stattfindende
Festival prasentiert neben internationalen Kiinstlern
auch filhrende Kiinstler aus China und Hong Kong.
Anlass fir die Ausstellung war die Auffiihrung aller
neun Beethoven-Symphonien durch Frans Briiggen
mit seinem Orchestra of the 18th Century. Einen
Schwerpunkt bildeten denn auch verschiedene Doku-
mente zur 9. Symphonie. Im Begleitprogramm des
Festivals fiihrte Nicole Kdmpken mehrere Besucher-
guppen durch die Ausstellung.

AUSBLICK

Sonderausstellung
—————— ALLE NOTEN BRINGEN MICH
Mitglieder- NICHT AUS DEN NOTHEN!!
versamml

Beethoven und das Geld

nanzierte Beethoven eigentlich
freischaffender Kiinstler ohne
e Anstellung seinen Lebens-

KURZ UND KNAPP

von 1809, mit dem Beethoven jahr-
lich 4000 Gulden zugesichert wur-
den, aber auch wichtige Notenhand-
schriften wie z.B. die Klaviersonate
op. 81a, zu der Beethoven durch die
kriegsbedingte Flucht aus Wien eines
seiner groBten Méazene, Erzherzog
Rudolph, inspiriert wurde (,Les
Adieux®). Ausschnitte aus der Korres-
pondenz mit seinen Verlegern, Preis-
listen flr verschiedene Lebensmittel
aus dem Archiv der Gesellschaft der
Musikfreunde, zeitgendssische Sil-
ber- und Goldminzen sowie Geld-
scheine aus der Zeit ergénzen die
Ausstellung. Auch eine von Beetho-
vens Aktien, in die er sein ,einziges
Kapital® investierte, wird gezeigt.

Rahmenprogramm:

® 12. Juni, 11:.00 Uhr

»In allen Geschaftssachen ein
schwerer Kopf“ - Diavortrag von
Dr. Nicole Kdmpken

® 10. Juli, 16:00 Uhr

»,Die Wut {iber den verlorenen

Groschen” - Choreographische
Skizzen von Iskra Zankova

® 31. Juli, 16:00 Uhr

»,Recht und billig“ - Lesung mit
Charly Parker, konzipiert und kom-
mentiert von Margot Wetzstein

® Finissage-Konzert

Bitte beachten Sie die Tagespresse.
Im Anschluss an die Veranstaltungen
gibt es eine Flhrung durch die Son-
derausstellung. AuBerdem erscheint
ein ausfiihrliches Begleitbuch zur
Ausstellung.

Klaviersommer 2005
MUSIKALISCHE ERZAHLUNGEN
5. JULI BIS 2. AUGUST 2005
jeweils Dienstags, 20 Uhr

Karten sind ab dem 6. Juni erhaltlich.
Informationen: 0228/98175-15/16.

Weitere Informationen finden Sie
auf unserer Homepage unter
www.beethoven-haus-bonn.de




